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Internet
· www.youtube.cz – Dnes nechť galerie tančí! (7. 2. 2013)
Dnes nechť galerie tančí!
Zveřejněno 7. 02. 2013 
Tanečně-pohybová dílna na téma POHYB-PAPÍR-VÝTVARNÉ UMĚNÍ, kterou připravila SE.S.TA ve spolupráci s lektorským oddělením NG ve Veletržním paláci (2. 2. 2013).

Zdroj: http://www.youtube.com/watch?v=Rc1-9ebNx0A
· www.tanecniaktuality.cz – Víkendová pohybová dílny s Marthou Moore ve Veletržním paláci a další doprovodný program 
Víkendová pohybová dílna s Marthou Moore ve Veletržním paláci a další doprovodný program

11.03.2013



O víkendu 16. a 17. března se uskuteční pohybový workshop, ve kterém se při realizaci spojí dvě organizace zastupující různé umělecké druhy, aby jim pomohly ke vzájemnému poznání: Se.s.ta - Centrum choreografického rozvoje, a Národní galerie v Praze. 
Workshop z názvem „Pohyb jako prostředek pro vnímání výtvarného umění“ proběhne oba dny mezi jedenáctou a čtrnáctou hodinou v prostorách Veletržního paláce. Povede jej americká choreografka a odbornice na postmoderní tanec Martha Moore, která podobné projekty připravuje pro Centre Georges Pompidou v Paříži. Pro potenciální účastníky není důležitý váš věk ani taneční zkušenosti, pouze chuť experimentovat.
Součástí dvoudenní dílny bude také návštěva výstavy Hugo Demartini (16. 3. od 14 hodin) a prezentace výsledků dílny ve veřejném prostoru (17. 3. od 14.15 hodin). Jedná se o doprovodný program právě k výstavě českého sochaře Huga Demartini.

SE.S.TA je prvním Centrem choreografického rozvoje v ČR, jehož aktivity podporují rozvoj profesionálního současného tance v ČR v mezinárodním kontextu. „Chceme také ukázat tanec jinak a otevřít nové možnosti jeho vnímání, proto budeme během letošního roku společně s Národní galerií v Praze připravovat různé akce zaměřené na propojení pohybu a výtvarného umění,“ říká ředitelka SE.S.TA Marie Kinsky. První společná tanečně-pohybová dílna Dnes nechť galerie tančí! se v NG uskutečnila již v únoru tohoto roku a ze strany malých i dospělých návštěvníků přinesla velký zájem.
Pro spolupráci během výstavy Huga Demartiniho přizvala SE.S.TA americkou choreografku Marthu Moore, odbornici na období postmoderního tance (60.–70. léta v USA). Proto i taneční akce, které se v březnu v NG uskuteční, budou vycházet z období postmoderny, v němž si umělci pokládali stěžejní otázky týkající se současného umění jako takového. Zabývali se vztahem umění k člověku, pozicí umění ve společnosti, rolí interpreta a diváka, a také tím, jak může umění obohatit naši každodennost. 
Na workshop naváže ještě 17. března od 16.30 hodin v Malé dvoraně Národní galerie event Postmodern Dance dnes, kde se představí skupina profesionálních performerů a tanečníků pod vedením Marthy Moore. Event je specifickou formou představení, která se váže ke vzniku Postmoderního tance (60. a 70. léta v USA). Event je pro tanec tímtéž čím je instalace pro výtvarné umění. Předcházející otevřené zkoušky („Artists in work“) ve dnech 14. a 15.  3. (čt-pá) dají návštěvníkům možnost potkat se v běžných otevíracích hodinách se skupinou performerů, která bude v prostorách NG event  připravovat, a nahlédnout tak do procesu jejich tvorby. 

Martha Moore studovala release techniky (Ideokinesie, Feldenkreisova metoda, Body Mind Centering, Alexander, atd.) na Connecticut College pod vedením Marthy Myers i Susan Klein a velice rychle je propojila ve svůj specifický pedagogický přístup. Její jméno je spojováno s velkými osobnostmi tance jako Trisha Brown, Steve Paxton apod. Od roku 1977 zkoumá různé souvislosti mezi release technikami a tancem, vede stáže a kurzy v USA, Francii (Centre National de la Danse), v Holandsku (European Center for New Dance Development). Tančí a spolupracuje s řadou choreografů a výtvarných umělců: Mark Tompkins, Jacques Patarozzi, le Quatuor Albrecht Knust, Sally Silvers, Cecile Proust, Felix Perrotin nebo Dominique Brun. Pravidelně je zvána na řadu festivalů. V prosinci 2011 byly její eventy uvedeny v pařížském Centre Pompidou. 
Více na www.se-s-ta.cz, www.ngprague.cz a http://hugodemartini.cz/
Zdroj: http://www.tanecniaktuality.cz/vikendova-pohybova-dilna-s-marthou-moore-ve-veletrznim-palaci-a-dalsi-doprovodny-program/
· www.divadelni-noviny.cz – Tip na víkend – Pohybem poznávat výtvarno

Tip na víkend – Pohybem poznávat výtvarno

Publikováno: 14. Březen, 2013
Pohyb jako prostředek pro vnímání výtvarného umění

SE.S.TA Centrum choreografického rozvoje spolu s Národní galerií Praha nabídnou v březnu několik akcí propojujících pohyb s výtvarným uměním. V prostorách Národní galerie bude k vidění event Postmodern dance dnes choreografky, tanečnice a pedagožky Marthy Moore. U příležitosti uvedení výstavy Huga Demartiniho je připravena pohybová dílna Pohyb jako prostředek pro vnímání výtvarného umění, určená všem, kteří mají chuť experimentovat.



Snímek z únorové akce SE.S.TA – Dnes nechť galerie tančí FOTO ARCHIV NG

Pro spolupráci během výstavy Huga Demartiniho přizvala SE.S.TA americkou choreografku Marthu Moore, odbornici na období postmoderního tance (60. – 70. léta v USA). Proto i taneční akce, které se v březnu v NG uskuteční, budou vycházet z období postmoderny, v němž si umělci pokládali stěžejní otázky týkající se současného umění jako takového. Zabývali se vztahem umění k člověku, pozicí umění ve společnosti, rolí interpreta a diváka, a také tím, jak může umění obohatit naši každodennost.

Ve dnech 16. a 17. 3. (vždy od 11 do 14 hodin) se uskuteční pohybová dílna Pohyb jako prostředek pro vnímání výtvarného umění. Účastníci této experimentální dílny, jejichž věk ani taneční zkušenosti nejsou důležité, budou pracovat taktéž pod vedením Marthy Moore, která podobné projekty připravuje pro Centre Pompidou v Paříži. V neděli 17. 3. v 16.30 hodin v Malé dvoraně NG potom představí skupina profesionálních performerů pod vedením Marthy Moore připravovaný event Postmodern dance dnes. Event je specifickou formou představení, která se váže ke vzniku postmoderního tance a je pro tanec tímtéž, čím je instalace pro výtvarné umění, doplňuje ředitelka SE.S.TA Marie Kinsky.

V průběhu roku pak SE.S.TA ve spolupráci s NG připravuje ještě další dva programy – jeden nabídne cestu k výtvarnému umění prostřednictvím barokního tance (spolupráce s choreografkou Andreou Miltnerovou), druhý bude součástí letní tanečně-pohybové dílny pro mládež a prostřednictvím hip-hopu otevře dveře k výtvarnému umění francouzský tanečník a pedagog Orin Camus ve spolupráci s lektorkami NG.

Více informací naleznete na: www.se-s-ta.cz
Zdroj: http://www.divadelni-noviny.cz/tip-na-vikend-pohybem-poznavat-vytvarno
· www.youtube.cz – „Postmodern Dance dnes“ v Národní galerii
"Postmodern Dance dnes" v Národní galerii Praha
Zveřejněno 8. 04. 2013 
SE.S.TA připravila společně s Lektorským oddělením Sbírky moderního a současného umění Národní galerie v Praze a ve spolupráci s Marthou Moore taneční instalace ve Veletržním paláci. 

Zdroj: http://www.youtube.com/watch?v=WcI27CUSeRI
· www.prahavolnocasova.cz – Ateliér čtení tance 11. – 14. 4. 2013 

Ateliér ČTENÍ TANCE 11. – 14. 4. 2013

organizuje SE.S.TA ve spolupráci s Českou taneční platformou

Cílem ateliéru je přiblížit vnímání a čtení choreografických děl, ať již z pohledu choreografů či

tanečních kritiků.

Skupina složená z odborných tanečních kritiků a choreografů z ČR i ze zahraničí bude analyzovat shlédnutá představení podle jasné struktury a následně otevře diskusi i širší veřejnosti. Seminář organizovaný v rámci ČTP Centrem choreografického rozvoje SE.S.TA již třetím rokem je dalším krokem v řadě ateliérů, které budou kultivovat zdejší taneční reflexi. Zároveň je tento ateliér vzácnou příležitostí pro samotné choreografy dozvědět se o svém díle více z pohledu diváků a odborníků a zapojit se aktivně do diskuse...

Náplň ateliéru:

Ateliér nabízí 10 míst studentům a tanečním profesionálům, choreografům či kritikům.

Tito účastníci budou mít možnost, společně s pozvanými hosty (Jean Gaudin – francouzský choreograf, Nina Vangeli – taneční kritička a redaktorka Taneční zóny, Ewan McLaren – programový ředitel divadla Alfred ve dvoře), shlédnout všechna představení České taneční platformy a následně se podílet na přípravě veřejných diskusí a analýz shlédnutých představení.

Účast na celém ateliéru je pro 10 účastníků zdarma, podmínkou je účast na všech představeních a

diskusích.

Přihlášky zasílejte na adresu rezervace@se-s-ta.cz nejpozději do 5. 4. 2013

Program:

11. – 14. 4. / představení ČTP

Setkání skupiny 10 účastníků ateliéru:

11. 4. / 15.30 – 16.30 / bar Experimentálního prostoru ROXY / NoD

12. – 14. 4. / vždy 45 minut před veřejnou diskusí

Veřejné diskuze v baru divadla Ponec (živý vklad publika do diskuze vítán):

12.4. / 14-16h / bar divadla Ponec

13.4. / 13-17h / bar divadla Ponec

14.4. / 13-17h / bar divadla Ponec

Zakončení semináře v divadle Ponec:

14. 4. / 21h / foyer divadla Ponec

SE.S.TA | Centrum choreografického rozvoje

SE.S.TA zahájila svoji činnost už v roce 1999, od roku 2010 se označuje jako první Centrum choreografického rozvoje v ČR. Již 13 let je cílem SE.S.TA nabízet rámec dalšího vzdělávání pro české taneční profesionální umělce (choreografy, pedagogy, tanečníky i kritiky) a přispívat k jejich uměleckému rozvoji v mezinárodním kontextu. Pro dosažení tohoto cíle vymezuje SE.S.TA své aktivity k naplnění 4 poslání: I. Post formace (další vzdělávání tanečních profesionálů), II. (Ko)produkce nových představení, III. Uvádění představení, IV. Senzibilizace publika (akce umožňující umělcům a divákům vstoupit do bližšího a přímějšího vztahu). Každý rok SE.S.TA realizuje nový projekt zaměřený na konkrétní téma.

Více info na: www.se-s-ta.cz, www.tanecniplatforma.cz
Zdroj:http://www.prahavolnocasova.cz/public/ee/8c/a5/1500916_329121_Atelier_Cteni_tance_2013_pozvanka.pdf
· www.tanecniaktuality.cz – Pohyb ve výtvarném umění – dvě pozvánky do Brna 
Pohyb ve výtvarném umění – dvě pozvánky do Brna

17.04.2013
V Brně se uskuteční ojedinělý projekt Ozvěny postmoderny v tanci 




SE.S.TA, Centrum choreografického rozvoje připravuje v Brně ve dnech 23.–24. dubna projekt Ozvěny postmoderny v tanci, v němž nabídne několik nevšedních akcí propojujících výtvarné umění se současným tancem. Původně byl tento projekt připravován ve spolupráci s brněnskou Wannieck Gallery, ta však byla nucena uzavřít své prostory. „Této nepříjemné a nečekané události je nám velice líto, protože jsme s Wannieck Gallery započali osobitou a do budoucna velmi přínosnou spolupráci, která mohla Brňanům poutavým způsobem přiblížit současně jak tanec, tak výtvarné umění“, říká ředitelka SE.S.TA Marie Kinsky.

Podařilo se však najít nového partnera, kterým je neméně významná brněnská kulturní instituce - Dům umění města Brna. Tamější aktuální výstava Pavla Matysky bude nedílnou součástí nadcházejícího programu. Akce Ozvěny postmoderny v tanci se uskuteční jako součást festivalu Bonjour Brno 2013, který pořádá brněnská Alliance Francaise. 

SE.S.TA je centrem, jehož aktivity podporují rozvoj profesionálního současného tance v ČR v mezinárodním kontextu. Mezi jeho poslání patří mimo jiné představit současný tanec v novém světle a přiblížit jej širší veřejnosti. SE.S.TA proto připravuje od začátku letošního roku různé projekty zaměřené na propojení pohybu a výtvarného umění. Akce s podobným programem se již uskutečnily ve Veletržním paláci NG v Praze, kde o ně byl ze strany malých i dospělých návštěvníků velký zájem. 
K projektu Ozvěny postmoderny v tanci přizvala SE.S.TA americkou choreografku Marthu Moore, odbornici na období postmoderního tance (60.–70. léta v USA). Proto i taneční akce, které se v dubnu v Domě umění města Brna uskuteční, budou vycházet z období postmoderny, v němž si umělci pokládali stěžejní otázky týkající se současného umění jako takového. Zabývali se vztahem umění k člověku, pozicí umění ve společnosti, rolí interpreta a diváka, a také tím, jak může umění obohatit naši každodennost.

Návštěvníci Ozvěn postmoderny v tanci budou mít několik příležitostí, jak se do připravovaného programu zapojit či jak do něj nahlédnout. Otevřené zkoušky tanečních performerů („Artists in work“) dají návštěvníkům Domu umění města Brna možnost nahlédnout v běžných otevíracích hodinách do procesu tvorby profesionálních tanečníků, kteří budou pod vedením Marthy Moore v jeho prostorách připravovat taneční instalaci „Postmodern dance v Domu umění“. Tanečníci sami pak návštěvníkům galerie nabídnou pohybovou dílnu „Pohyb jako prostředek pro vnímání výtvarného umění“ jako doprovodný program aktuální výstavy Pavla Matysky. 
Interaktivní přednáška „Postmodern Dance a současné umění“ v podání Marthy Moore divákům živě zprostředkuje otázky tvorby, které byly a stále jsou pro umělce aktuální. Návštěvníci budou mít také možnost zhlédnout výstavu Pavla Matysky s netradičním průvodcem – tanečníkem/choreografem, který zprostředkuje vnímání vystavených děl z pohledu umělce pracujícího s pohybem. Celý program Ozvěn postmoderny v tanci pak vyvrcholí závěrečnou taneční instalací „Postmodern Dance v Domu umění města Brna“.

Martha Moore spolupracovala s řadou významných osobností a navazuje na odkaz zakladatelů tanečního směru Postmodern Dance, který sice netrval dlouho (60.–70. léta), zasadil však semínka pro vznik mnoha současných tanečních technik. M. Moore studovala různé release techniky a velice rychle je propojila ve svůj specifický pedagogický a umělecký přístup. Její jméno je spojováno s velkými osobnostmi tance, jako např. Steve Paxton. Je zakladatelkou a uměleckou vedoucí skupiny Les Pénélopes a také „toulavou“ interpretkou spolupracující v současné době s umělci jako Chrisine Corday, Ara Fitzgerald, Félix Perrotin; účinkuje v nejnovější choreografii Albana Richarda. Je zvána na festivaly a v prosinci 2011 uvedl podobný postmoderní projekt pařížský Centre Pompidou. 

Více: www.se-s-ta.cz 

Zdroj: http://www.tanecniaktuality.cz/pohyb-ve-vytvarnem-umeni-dve-pozvanky-do-brna/
· www.tanecniaktuality.cz – Ozvěny postmoderny dnes a zítra v Brně 
Ozvěny postmoderny v tanci dnes a zítra v Brně

23.04.2013



Nevšední propojení výtvarného umění se současným tancem nabízí dnes a zítra Dům umění města Brna. Projekt Ozvěny postmoderny v tanci s ním pořádá centrum choreografického rozvoje SE.S.TA. Původně byl tento projekt připravován ve spolupráci s brněnskou Wannieck Gallery, ta však byla z důvodu ukončení nájemní smlouvy nucena uzavřít své prostory. "Této nepříjemné a nečekané události je nám velice líto, protože jsme s Wannieck Gallery započali osobitou a do budoucna velmi přínosnou spolupráci, která mohla Brňanům poutavým způsobem přiblížit současně jak tanec, tak výtvarné umění," lituje SE.S.TA. Přesto se na poslední chvíli podařilo najít pro Ozvěny postmoderny v tanci nového partnera, kterým je neméně významná brněnská kulturní instituce - Dům umění města Brna. Tamější aktuální výstava Pavla Matysky je součástí programu.
K projektu Ozvěny postmoderny v tanci přizvala SE.S.TA americkou choreografku Marthu Moore, odbornici na období postmoderního tance (60. – 70. léta v USA), proto i všechny připravené taneční akce budou vycházet z období postmoderny, v němž si umělci pokládali stěžejní otázky týkající se současného umění jako takového. Zabývali se vztahem umění k člověku, pozicí umění ve společnosti, rolí interpreta a diváka, a také tím, jak může umění obohatit naši každodennost. Návštěvníci Ozvěn postmoderny v tanci mají několik příležitostí, jak se do připravovaného programu zapojit či jak do něj nahlédnout. 
PROGRAM 
23.–24. 4., 10.00–15.00 
Otevřené zkoušky tanečních performerů

· Místo konání: Dům umění města Brna, Malinovského nám. 2, Brno
Vstup zdarma

V prostorách Domu umění Brno budou k vidění otevřené zkoušky profesionálních performerů pod vedením americké choreografky, tanečnice a pedagožky Marthy Moore. 

 23. 4., 16.00–18.30 

Pohyb jako prostředek pro vnímání výtvarného umění – pohybová dílna

· Místo konání: Dům umění města Brna, Malinovského nám. 2, Brno
Vstupenky (160 Kč, studenti 120Kč) na místě
Účast je nutné předem rezervovat na adrese: rezervace(at)se-s-ta.cz
Tanečníci týmu choreografky M. Moore nabídnou návštěvníkům galerie pohybový ateliér jako doprovodný program aktuální výstavy Pavla Matysky. Dílna ukáže, nakolik mohou být tvůrčí otázky výtvarníka podobné těm, se kterými pracuje choreograf a taneční interpret. Během dílny budou moci její účastníci vyzkoušet některé principy, které jim pak mohou otevřít jiné vnímání děl během prohlídky výstavy. 

 23. 4., 19.00 

Postmodern Dance a současné umění – interaktivní přednáška

· Místo konání: DIFA JAMU, Mozartova 1, sál 20
Vstupenky (80 Kč) na místě

Interaktivní přednáška „O vzniku a přínosu Postmodern Dance pro současné umění“ americké choreografky Marthy Moore, pokračovatelky hnutí Judson DanceTheatre, divákům živě zprostředkuje otázky tvorby, které byly a stále jsou aktuální. Akce je určena všem bez rozdílu věku či zkušeností. V angličtině, tlumočeno do češtiny. 

 24. 4., 16.00 a 17.00 

Prohlídka výstavy Pavla Matysky s tanečníkem/choreografem jako průvodcem 

Ve spolupráci s Domem umění nabízíme návštěvníkům výstavy Pavla Matysky netradičního průvodce – tanečníka/choreografa, který zprostředkuje divákům vnímání vystavených děl z pohledu umělce, který pracuje s pohybem.

· Místo konání: Dům umění města Brna, Malinovského nám. 2, Brno
Vstupenky (80 Kč, studenti 40Kč) na místě

 24. 4., 20.00 

Event – Taneční instalace Postmodern Dance v Domu umění města Brna

· Místo konání: Dům umění města Brna, Malinovského nám. 2, BrnoVstupenky (200 Kč, studenti 100 Kč) je možno předem rezervovat na adrese rezervace(at)se-s-ta.cz, prodej na místě

Nevšední zážitek nabídne komponovaný večer, který se uskuteční v prostorách Domu umění. První část přinese choreografii jedné z významných postav Postmodern Dance v USA Yvonne Rainer „Pacemaker/Trio A“ v interpretaci Zdenky Brungot Svítekové a Anny Sedláčkové (SK). V druhé části večera se pak představí event-taneční instalace, výsledek spolupráce choreografky Marthy Moore se skupinou tanečníků-performerů. 
Zdroj: http://www.tanecniaktuality.cz/ozveny-postmoderny-v-tanci-dnes-a-zitra-v-brne/
· www.tanecniaktuality.cz – Česká taneční platforma 2013 
Česká taneční platforma 2013

03.05.2013


Český tanec přivítal jaro přehlídkou nejlepších tanečních inscenací sezóny. Ve dnech 11. – 14. 4. 2013 se na šesti pražských divadelních scénách (Ponec, Studio Alta, La Fabrika, Alfred ve Dvoře, ROXY/NoD, Divadlo Archa) konala Česká taneční platforma 2013 s podtitulem Nová perspektiva pohybu. Na programu byly inscenace nominované odborníky do užšího výběru toho nejlepšího, co se událo na české taneční scéně v předchozím roce. Platforma představila letos dvanáct tanečních projektů, které byly vybrány dramaturgickou porotou ve složení: Nina Vangeli – taneční publicistka, Ivanka Kubicová – profesorka na katedře tance AMU, Jana Návratová – šéfredaktorka časopisu Taneční zóna, Petra Hauerová – choreografka, tanečnice a taneční pedagožka, Petr Tyc – choreograf a za pořadatele se společným jedním hlasem: Yvona Kreuzmannová – předsedkyně Tanec Praha o.s. a Markéta Perroud – spoluředitelka festivalu TANEC PRAHA. V rámci platformy se udílí následující ocenění: Cena diváka, Cena za světelný design, Tanečník/Tanečnice roku a Taneční inscenace roku. Festival měl i bohatý doprovodný program: burzu projektů  a jedinečnou příležitost pro české umělce neformálního setkání s diváky Meet the Artist, diskuzi komentující jednotlivé inscenace v průběhu celého festivalu, Ateliér čtení tance, pozdně večerní koncert zpěvačky Lenky Dusilové a další…

Zdroj: http://www.tanecniaktuality.cz/ceska-tanecni-platforma-2013/
· www.ona.idnes.cz – Byla jsem toporná, tak jsem musela do baletu (19. 5. 2013), říká Marie Kinsky, autor: Eva Tichá



Byla jsem toporná, tak jsem musela do baletu, říká Marie Kinsky

19. května 2013  3:00 
Pochází z francouzské šlechtické rodiny, a ač chtěla být lékařkou, dala se na tanec. Školu si však musela platit sama. Marie Kinsky nelituje. Tanci se věnuje celý život, navíc se díky němu na vysoké seznámila s Constantinem, synem imunologa a hraběte Radslava Kinského. Dnes spolu žijí v Česku, kde se věnuje rozvoji kultury. 

[image: image7.jpg]




 HYPERLINK "http://ona.idnes.cz/foto.aspx?r=spolecnost&c=A130517_111126_spolecnost_job" Další 4 fotografie v galerii 
Marie Kinsky | foto: Milada Čištínová 
	Vizitka:

Marie Kinsky (49) se narodila ve Francii a je tanečnice a pedagožka. 

Absolvovala francouzskou konzervatoř a univerzitu na Sorbonně. 

Dnes se věnuje především podpoře současného tance díky centru choreografického rozvoje SE.S.TA, které v Česku založila.

Je vdaná, má syny Jana Václava (1990) a Adriena (2002).


"Čekala jsem něco hodně šedivého a viděla jsem něco hodně šedivého. Moje představa se naprosto vyplnila," vzpomíná na první návštěvu republiky Marie Kinsky v rozhovoru pro magazín Ona Dnes. Psal se rok 1991.

Byl to pro vás šok?
Rozhodně, netušila jsem, že dlouhé období totality může tak moc poškodit mezilidské vztahy.

Co vás ještě překvapilo?
Že jsem neviděla lidem do očí. Všichni tu chodili tak, že měli zrak skloněný dolů k zemi. Kontakt mezi lidmi na ulici vůbec neexistoval.

Dnes je to jiné?
Naprosto, jste mnohem svobodnější a sebevědomější. Ten tlak a strach byl tehdy přímo cítit ve vzduchu.

Celý život se věnujete tanci. Kdo vás k němu přivedl?
Já si ho sama nevybrala. Vlastně za to může matka, která mě na něj v deseti přihlásila, protože se jí zdálo, že chodím příliš toporně. Myslela si, že mi pomůže v držení těla. Tehdy jsem samozřejmě nevěděla, že u něj zůstanu celý život. Chodila jsem na balet, ale zjistila jsem, že je sice technicky zajímavý, ale na umělecké úrovni mě nebavil.

Čtěte v pondělí

[image: image8.jpg]



Rozhovor s Marií Kinsky najdete v pondělním magazínu Ona DNES.

Měla jste v deseti letech nějakou představu o svém povolání?
To jsem si myslela, že budu lékařka, ale nešla mi moc matematika, což byla překážka. Ve Francii je ten předmět klíčovým oborem pro další studium. K tanci jsem vždycky inklinovala, tančila jsem každý den a chodila na konzervatoř při střední škole. Nakonec jsem u něj zůstala a stal se mojí profesí.

Souhlasili rodiče?
Daleko snáz to přijala rodina mého manžela, mít umělkyni v rodině bylo pro ně něco nového, zajímavého. Přestože se moje rodina zajímá o umění, nebylo běžné, aby se jím někdo živil, takže nadšení nebyli a musela jsem si kvůli tomu na studia na Sorbonně vydělávat sama. A ani na škole to nebylo vždycky lehké, protože mě někteří profesoři nechtěli nechat projít k titulu. Podle jejich názoru jsem to nepotřebovala. 

Proč ne? 
Být z aristokratické rodiny pro ně znamenalo, že stejně nikdy nebudu pracovat. A oni navíc byli tak naivní, že mi to i řekli. Představy některých lidí o životě šlechty mě dost překvapily.

Autor: Eva Tichá
Zdroj: http://ona.idnes.cz/rozhovor-marie-kinsky-069-/spolecnost.aspx?c=A130517_111126_spolecnost_job
· www.arthasnohistory.com – Postmoderní tanec dnes 

Postmoderní tanec dnes

21.5.2013
8.4.2013, Malá dvorana Veletržního paláce v Praze

24.4.2013, Dům umění města Brna

publikováno v časopise Ateliér č.13/2013 s. 13
Judson Dance Theater a postmoderní tanec
Období šedesátých let nebylo v americkém kulturním prostoru spojeno jen s velkým rozvojem ve společenské, výtvarné a hudební oblasti, ale také s radikálním posunem v oblasti uměleckého tance. Ta byla zásadní nejen pro tuto tvůrčí oblast o sobě samotnou, ale zajímavými způsoby se rovněž dostala do kontaktu s některými aktivitami v ostatních uměleckých oblastech. Pohled na tuto tvorbu nám také může obohatit naše chápání soudobé tvorby z oblasti performance či minimalismu.

Především myšlenkami Johna Cage inspirované tvůrčí vření, které bylo od počátku šedesátých let spojeno hlavně s prostorami a názvem Judson Memorial Church v New Yorku, kde v letech 1962-68 probíhaly aktivity posléze spojené s názvem Judson Dance Theater, sebou přineslo i v mnohém zásadně posunutou roli tvůrce tance jakožto umělce. Osobnosti jako iniciátor těchto aktivit a žák Johna Cage John Dunn a nejvýraznější autoři jako Yvonne Rainer, Trisha Brown, Steve Paxton, Simone Forti, Lucinda Childs či Deborah Hay, postavili dosavadní „divadelní“ pozici tance do úplně nového kontextu. Svou roli v tom hrál i mezioborový kolektiv osobností, mezi nimi také participujících umělců, jako byli Robert Morris, Robert Rauschenberg či Carolee Schneeman. Hlavně v počátcích, kdy vrcholila inovativní snaha o zapojení netanečníků, se tvůrčí přístupy obou skupin často i v rámci kolektivního pracovního procesu protkly. V případě některých tvůrců dokonce došlo i k přímým tvůrčím zásahům do druhého oboru. Tak tomu bylo u choreografických prací Roberta Morrise (např. jeho představení Site, 1964) a videí Yvonne Rainer (např. Hand movie, 1966). Pro Morrise měla jeho práce v rámci Judson Dance evidentně zásadní vliv na vznik jeho minimalistických instalací. Například jedna z Morrisových prvních prací s „bloky“ – performance The Collumn (1961), vznikla znovupoužitím bloku určeného pro práci Yvonne Rainer The Bells (1961). Nejedná se jistě o náhodu, jelikož blízkost pojetí „objektu jako těla“ či naopak „těla jako objektu“ má u obou tvůrců své úzké souvislosti. Morrisovo chápání minimalistické instalace jako prostorové sestavy, v níž se divák pohybuje jako objekt mezi dalšími prostorovými entitami, díky těmto faktům vrhá i vlastně doslovnější smysl na jeho slavné obvinění od Michaela Frieda z „divadelnosti“.

V  odděleném chápání obou oborů, založeném jen na pouhém kontaktu a výměně, bychom však mohli uvíznout na značném zjednodušení tehdejší situace. Umělecká pozice velké části výše zmíněných osob se často pohybovala v prostoru, který v sobě spojoval zájem o tvůrčí přístupy, spadající do obou profesionálně oddělených oblastí. Jako příklad stačí uvést třeba vývoj Simone Forti, která ve svých uměleckých počátcích váhala mezi malířskou a taneční kariérou a i přes následný, její učitelkou Annou Halprin ovlivněný příklon k tanci, lze v její tvorbě sledovat silný akcent na problematiku blízkou výtvarným technikám (kresba), či pojetí práce s tělem blízké v mnohém spíše umění akce (třeba její choreografie „Huddle“, 1961). Naopak některé zásadní realizace okruhu Judson Dance, jako The Mind is a Muscle (1968) Yvonne Rainer, nebo Homemade (1966) Trishy Brown do své koncepce zapojily nejen ono „úkolové“ pojetí odvozené ze strategií Johna Cage, ale i práci s videem. Zájem o toto médium vedl v dalším vývoji Yvonne Rainer až k opuštění taneční kariéry a přesunu tvůrčích zájmů do oblasti videa a experimentálního filmu. Naopak řada akcí Trishy Brown se svým založením na posunuté aplikaci fyzikálních principů a na zdůraznění potýkání se s nimi dostala spíše do kontextu performancí, realizovaných ať již ve veřejném nebo v galerijním prostoru (Walking on the Wall, 1971).

Povědomí o této tvorbě v českém prostředí bylo dlouhá léta jen velice okrajové, a pokud vůbec existovalo, zůstávalo v poloze pouhé znalosti snímků a popisů. Daleko od oblasti zájmu teoretiků byl i blízký vztah těchto aktivit k i u nás kanonické a „učebnicové“ tvorbě minimalistů či tvůrců performance a Fluxu. Zpětný zájem o tuto tvorbu z oblasti uměleckého světa lze ve světovém kontextu sledovat již několik let. Za příklad lze zmínit re-inscenaci díla Floor of the Forest (původně 1970) od Trishy Brown v rámci expozice předminulé (2007) Dokumenty v Kasselu a řadu aktuálních výstav v Londýně či New Yorku, věnovaných vztahům této tvorby a výtvarného světa.

V českém prostředí má tento trend jisté zpoždění. Lze proto vzít s povděkem, že podnět k nejzajímavějším a také ojedinělým domácím aktivitám tohoto druhu přišel kupodivu spíše z tanečního prostředí. Sdužení SE.S.TA., zabývající se prezentací a pedagogickou činností v choreografické oblasti, zorganizovalo v prostorách Malé dvorany pražského Veletržního paláce a v dvoraně brněnského Domu umění dvojici tanečních workshopů a představení „Post modern dance dnes“, vedených americkou choreografkou Marthou Moore, které prezentovaly tvorbu z okruhu Judson Dance Theater.
Tradice Judson Dance a forma „Eventu“ – Martha Moore 
Martha Moore navazuje na tuto tradici, jak prací s jednotlivými zásadními choreografiemi okruhu Judson Dance, tak také výslednou prezentací „eventů“, které vycházejí především z experimentálních koncepcí, jaké byly Continuous Project – Altered Daily (1969-70) a Mind is a Muscle (1966-68) Yvonne Rainer a předchozích prací Simone Forti, Trishy Brown a dalších, vrcholících v aktivitách improvizační skupiny The Grand Union (1970-76). Svou přímou zkušenost s těmito pracemi choreografka zúročila v oněch „eventech“ (toto pojmenování nám ne náhodou připomene poněkud starší aktivity okruhu newyorského Fluxu), využívajících „task“ strategii.

Důležitou složkou těchto událostí je i míra přirozenosti a náhody, která aktérům dává jistou volnost konání v rámci daných úkolů. Jednoduché úkony, které si na počátku aktéři rozlosují, obsahují řadu „přirozených“ aktivit, jako je běh, interakce s dalším aktérem, založená například na jeho následování apod. Výsledná akce má podobu velice dynamického „pole dění“, které se svými rozostřenými hranicemi, tvořenými diváky posedávajícími a postávajícími na okrajích prostoru, připomíná něco mezi místem kolektivního happeningu a improvizační taneční akcí. Svojí roli zde má i využití předmětů, se kterými je často operováno jako s „objets trouvés“ improvizačně zapojovanými do časoprostorového vývoje akce. Celá událost je založená na sestavě paralelně i časově za sebou probíhajících aktivit. Provedení probíhá v prostoru, který má obvykle charakter galerijní haly, tedy místa postrádajícího obvyklé divadelní členění na jeviště a hlediště a spojuje jak vzájemnou interakci, tak především práci s kombinatorikou prostorových možností samotného místa.

Specifičnost místa zde jistě hraje svou roli. To dobře vyniklo při srovnání pražského a brněnského eventu. Zatímco v Praze aktéři operovali v prostorné obdélné Malé dvoraně jako na karteziánsky vnímatelné prostorové veličině, kde jejich pohyb a vzájemné vztahy vytvářely něco, co by šlo poněkud nepatřičně srovnat s fotbalovým hřištěm, kde ale divák sám dle svého zaměření na danou situaci rozhoduje „kde je míč“ – tedy centrum dění. V brněnské dvoraně, která je členěná sloupy jak horizontálně, tak několika výškovými úrovněmi i vertikálně, se stala z jejich činností hra s vlastnostmi dané architektury a i s rozdílným vnímáním průběhu z pozice různě umístěných diváků.

I na poměry současné taneční scény volné chování aktérů, kteří se vlastně nevěnují tanci, ale autentickému vykonávání daných fyzických aktivit (které ale nejsou vyloženě mimetické ve vztahu ke konání běžného života) může diváka při jejich množství v jeden okamžik zpočátku až uvést ve zmatek, při delším sledování se ale postupně odhaluje ona křehká rovnováha mezi volností a systémem, mezi svobodou jednotlivých aktérů na jejich „hřišti“ a řádem díla. Ve výsledku proto obě akce působily nečekaně svěžím dojmem, který divákovi na chvíli umožnil dýchat onen svěží tvůrčí vzduch šedesátých let.

Trio A
V rámci brněnské realizace tohoto projektu se svým představením Tria A od Yvonne Rainer připojily i Zdenka Brungot Sviteková a Anna Sedlačková. Tato choreografie, odehrávající se v průběhu necelých pěti minut, i ve své třikrát s variacemi opakované variantě tedy nezabrala více než dvacet minut. Toto dílo je dnes pokládáno za jednu z nejzásadnějších prací své autorky i choreografie šedesátých let vůbec. Její nejznámější podání bylo realizováno v rámci zmiňovaného širšího autorčina díla Mind is a Muscle (1966-1968). Fyzicky vlastně nepříliš náročná sestava je příznačná svým důrazem na kontinuitu vláčně navazujících pohybů, zbavenou statických póz. Nedochází zde k opakování, ani k variaci, proud pohybů kontinuálně plyne až ke svému konci. Výrazový rejstřík jednotlivých pohybů působí svou nenucenou přirozeností, vyhýbající se většině konvencí taneční řeči. V použitých pohybech nalezneme jistě několik podrobných tanečním pózám i plno dalších, které nám mohou asociovat běžné denní či pracovní pohyby. Nikdy však daný pohyb není mimetický. Jedná se o autonomní pohyb, smysluplný jen sám o sobě. Tanečník se dle instrukce autorky vyhýbá očnímu kontaktu s publikem, v každé fázi odvrací pohled, aby nedošlo k setkání.

V podání Zdenky Brungot Svitekové a Anny Sedlačkové se trojí opakování neslo v duchu, odvozeném z toho, jak s ním pracovala v různých variacích i sama autorka. Poprvé tančí jedna interpretka, následuje tanec druhé, při němž se snaží první tanečnice „chytat“ její oční kontakt a fyzicky ji přitom sleduje. V třetí verzi tančí obě tentokrát už s hudební kulisou paralelně, díky čemuž vynikne další aspekt díla, jímž je důraz autorky na to, aby každý prováděl dané pohyby, v jemu přirozené rychlosti. Díky tomu dochází k neustálým posunům v souhře a nesouhře obou interpretek. Časovým rámcem není ani hudební kulisa, ta končí ještě během tance, jehož poslední pohyby jsou předvedeny v opět nastalém tichu.

Trio A se stalo v dějinách tance ikonickým dílem tanečního „Minimalismu“. Potlačení psychického výrazu tanečníka, zbavení narativních referencí, tradičních forem i mimetických akcí. Střídmost provedení, založená  na přirozeném výdeji energie adekvátnímu daným pohybům, nepřepínanému do fyzicky vypjatého dramatického gesta a neměnném proudění energie tanečníka od počátku do konce. Divák se nemůže chytit ani jasné pózy či statického gesta, což by šlo považovat i za důraz na nonspektakularitu. Dojem lehkosti a jednoduchosti dílu dodává především práce s pohybem založená na „pacingu“- neustálém plynutí, jinak charakterizovaném jako „arriving, but leaving“, tedy neustálém posunu mezi jednotlivými pohyby. Na jedné straně se jedná o uzavřenou pohybovou formu, která s výjimkou nezávislosti na hudebním projevu nese všechny znaky uměleckého tance, a v tomto ohledu může působit daleko konvenčněji než některé práce Trishy Brown či Simone Forti. Na straně druhé naopak výše zmíněné vlastnost dodávající dílu dávají radikálně civilní charakter a distanci od patetičnosti Cunninghamovy virtuózní formy i až artistického špektáklu některých akcí Trishy Brown. Rainer nepřekračuje hranice svého „média“, ani ho nevede k novoklasicizující abstrakci.

Proměna, kterou přináší, musíme hledat v samotném paradigmatu uměleckého tance, které má své kořeny v baletech 17. století. Pojem reprezentace, nad nímž se rozvinula bohatá diskuze v teorii umění především nad Velasquezovým obrazem Las Menimas, lze jde pokládat za důležité interpretační východisko. Pro Michela Foucaulta byl právě zmíněný obraz modelovým případem klasické reprezentace (pro naši potřebu pomineme pozdější kritické zhodnocení jeho teze, např. od Svetlany Alpers). Gesta a pohledy účastníků scény zde navazují kontakt s divákem, který bychom v rámci daného aranžmá mohli pokládat za vzájemný. Tato vzájemnost definuje celý řád díla a v tomto případě ustanovuje i moc diváka nad scénou (pokud si za něj dosadíme majitele díla – tedy krále a královnu, viditelné v odraze zrcadla). V tomto klasickém pojetí scény, kde aktéři slouží jako média reprezentace pro diváka, je právě pohled a výraz tváře, ať již cílený či stylizovaný, spolu se zaujatou pózou a gestem základním výrazovým prostředkem. Aktér Tria A se ovšem právě těmto výrazovým prostředkům vyhýbá, stává se autonomním aktérem, který jakoby celou „činnost“ prováděl jen sám pro sebe.

Na druhou stranu jistě nemusíme Yvonne Rainer podezřívat z vyloženě „autistické“ pozice. I v tomto případě se jedná o jistou formu reprezentace, ale jedince, který realizuje svůj akt jako samostatnou činnost, nehiearchicky sdílenou s divákem. Pro tento výklad mluví i dobová velká popularita Tria A, které se průběhu sedmdesátých let stalo oblíbeným v řadě reinterpretací. V současnosti ale autorka jeho provedení autorizuje jen po schváleném vyškolení interpretů. Obě interpretky nastudovaly Trio A za svého amerického pobytu pod vedením Pat Catterson. Onen moment, kdy tanec svou zdrženlivou a uzavřenou formou asociuje především provádění nějaké „činnosti“, se stal již i cílem marxisticky orientované interpretace díla jako kritiky kapitalistického pracovního procesu, kde tanečník realizuje autotelickou činnost nezávislou na „produkci“. To je ale poněkud extrémní výklad, plně asi neodpovídající autorčinu směřování. V brněnském provedení Tria A rovněž díky dvojici interpretek silně vynikl onen individuální moment, určující výslednou podobu díla (i přes velice precizní a podrobné nároky autorky na jeho provedení), kde hraje roli již zmíněná individuální dynamika a osobní fyzické dispozice.

Oproti výše probíraným eventům se provedení Tria A může jevit jako více tradiční záležitost, nicméně nelze nepostřehnout onen zvláštní charakter této práce, jež ji přes její bytostnou tanečnost do jisté míry vyvazuje z kontextu tanečního divadla, a dělá z ní autonomní dílo ignorující klasické hranice médií. Po jehož zhlédnutí lze bez jeho znalosti těžko představit kontext tehdejší performační tvorby.

Závěr  
Současný obnovený zájem o svět tance lze na světové umělecké scéně sledovat v řadě prací umělců (Kelly Nipper, Pablo Bronstein, Sharon Lockhardt a mnoho dalších) i kurátorských projektů (např. Move: Choreographing You v Londýnské Hayward Gallery, kurátorka Stephanie Rosenthal, 2011) a v poslední době se začal objevovat i v českém kontextu. Stačí zmínit práce Aleše Čermáka, Dominika Gajarského a dalších, z kurátorských akcí zatím jen vyjímečně, např. autorem textu kurátorovaný projekt Pohyb na místě (2012). Právě proto se ukazuje nutnost se s problematikou vztahu současného umění a současné tance zabývat i z širších historických hledisek, odhalujících společné vazby těchto dvou dnes do značné míry ve vzájemné distanci se vyvíjejících uměleckých oblastí.

Viktor Čech

děkuji Zdence Brungot Svitekové za konzultaci a rady ohledně Tria A
Zdroj: http://arthasnohistory.wordpress.com/2013/05/21/postmoderni-tanec-dnes/
· www.tanecniaktuality.cz – Taneční performeři inspirovaní výstavou Hugo Demartini promění znovu Veletržní palác v taneční scénu: taneční instalace v rámci Pražské muzejní noci
Taneční performeři inspirovaní výstavou Hugo Demartini promění znovu Veletržní palác v taneční scénu: taneční instalace v rámci Pražské muzejní noci
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V březnu se v pražském Veletržním paláci konal pohybový workshop, který zorganizovaly společně Národní galerie a SE.S.TA. Malý dozvuk se chystá na Pražskou muzejní noc – od 6. do 8. června 2013 proběhne v rámci doprovodného programu k výstavě výtvarníka Hugo Demartini akce, díky které mohou návštěvníci poznat vznik tanečního díla. Skupina profesionálních performerů pod vedením americké choreografky Marthy Moore bude v prostorách NG připravovat taneční instalaci „Postmodern Dance dnes“. Návštěvníci se s nimi budou moci potkat v běžných otevíracích hodinách galerie a nahlédnout do procesu jejich tvorby. Od 14 do 18 hodin proběhnou veřejné zkoušky, finální tvar bude předveden 8. června v 19.30 a ve 22.30 hodin.

Martha Moore studovala release techniky (Ideokinesie, Feldenkreisova metoda, Body Mind Centering, Alexander, atd.) na Connecticut College pod vedením Marthy Myers i Susan Klein a velice rychle je propojila ve svůj specifický pedagogický přístup. Její jméno je spojováno s velkými osobnostmi tance jako Trisha Brown, Steve Paxton apod. Od roku 1977 zkoumá různé souvislosti mezi release technikami a tancem, vede stáže a kurzy v USA, Francii (Centre National de la Danse), v Holandsku (European Center for New Dance Development). Tančí a spolupracuje s řadou choreografů a výtvarných umělců: Mark Tompkins, Jacques Patarozzi, le Quatuor Albrecht Knust, Sally Silvers, Cecile Proust, Felix Perrotin nebo Dominique Brun. Pravidelně je zvána na řadu festivalů. V prosinci 2011 byly její eventy uvedeny v pařížském Centre Pompidou.

Pražská muzejní noc se uskuteční 8. června. „Muzejní noc“ představuje kulturní fenomén, který má svou tradici ve městech po celé Evropě. Pražská muzejní noc nabízí příležitost seznámit se s kulturním bohatstvím sbírek muzeí a galerií hlavního města v neopakovatelné atmosféře sobotní noci. Všechny zapojené instituce zpřístupní návštěvníkům své prostory mimo běžnou otevírací dobu a představí se tak v trochu jiném světle. Pražská muzejní noc je tradičně jednou z nejnavštěvovanějších akcí české metropole. Každoročně se jí zúčastní desítky tisíc zájemců. V sobotu 8. června 2013 od sedmi hodin večer až do jedné hodiny ráno budou obyvatelům Prahy i jejím návštěvníkům zdarma zpřístupněna muzea, galerie a další kulturní instituce, které se do Pražské muzejní noci zapojují. Celkem 40 institucí zpřístupní návštěvníkům svých 69 objektů. Mezi nováčky, kteří obohatí a zpestří nabízený program, se letos řadí Fakulta architektury Českého vysokého učení technického v Praze, Francouzský institut v Praze, Galerie Emilie Paličkové, GALERIE/CZD, Kino Ponrepo Národního filmového archivu a Knihovna Václava Havla. 
Více na www.prazskamuzejninoc.cz, www.se-s-ta.cz, www.ngprague.cz, http://hugodemartini.cz
Zdroj: http://www.tanecniaktuality.cz/tanecni-performeri-inspirovani-vystavou-hugo-demartini-promeni-znovu-veletrzni-palac-v-tanecni-scenu-tanecni-instalace-v-ramci-prazske-muzejni-noci/
· www.tanecniaktuality.cz – Pražská muzejní noc a s ní i instalace Postmodern Dance dnes se odkládá 

Pražská muzejní noc a s ní i instalace Postmodern Dance dnes se odkládá

04.06.2013
O odložení projektu informovala 4. června SE.S.T.A. Na základě dohody krizových štábů Magistrátu hlavního města Prahy, Dopravního podniku hlavního města a organizátorů Pražské muzejní noci se 10. ročník Pražské muzejní noci v termínu 8. června 2013 neuskuteční, a to z důvodu povodňové situace. Dle vyjádření DPP situace v hlavním městě Praze neumožňuje konání tak rozsáhlé kulturní akce a dopravní kapacity Dopravního podniku, které běžně zajišťují speciální muzejní autobusové linky, jsou vytíženy zajišťováním chodu hlavního města. 10. ročník Pražské muzejní noci se uskuteční v náhradním termínu, který vzejde z diskuse s Dopravními podniky a Magistrátem po uklidnění situace. 
Zdroj: http://www.tanecniaktuality.cz/prazska-muzejni-noc-a-s-ni-i-instalace-postmodern-dance-dnes-se-odklada/
· www.arthasnohistory.com – Andrea Miltnerová: Flashback 

Andrea Miltnerová : Flashback
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Andrea Miltnerová : Flashback
Režie a scéna : Jan Komárek, Hudba : Rainer Wiens

Divadlo Alfred ve dvoře, premiéra 28.5.2013

V současnosti v uměleckém světě obecně tak časté ohledávání kořenů a paradigmat západního modelu autonomní umělecké tvorby a tázání se po její roli v současné postkoloniální světové společnosti, je součástí širšího tázání se po naší civilizační identitě. Jedním z příznaků tohoto jevu je i zvýšený zájem o některé aspekty naší kulturní historie, což často nevede ani tak k „historismu“, jako k reinterpretaci naší vlastní identity ve změněném pohledu do zrcadla odrážejícího naše kořeny.

Svět současného tance je v českém prostředí v podstatě mladým jevem, až na jistou tradici avantgardy první republiky se jedná především o fenomén posledního čtvrtstoletí. Svět akademizovaného klasického baletu a aktuální tvorby v tomto ohledu stojí proti sobě ve značné distanci. Přesto i zde nalezneme tvůrčí osobnosti, které tuto hranici dokáží inovativním způsobem překročit a jejich práce přitom není jen křečovitou snahou o konvenční oživení obecně přijímaného a zažitého novými prvky. Jednou z nich je jistě Andrea Miltnerová. Její zkušenost z poučené historické interpretace barokního tanečního umění spojená s prací v současném tanci ji přitom už předem staví do osobité pozice. Její poslední představení „Flashback“, které následuje po úspěšné choreografické sérii Trilogie pohybu a především její části Tanec mechanické balerínky, už předem vzbuzovalo očekávání dalšího zajímavého zážitku.

Úvodní „nejistý“ vstup interpretky na scénu, hledající oporu v příčně natažených linkách provazců, je jakýmsi procesem uchycení se v daném prostoru. Ve chvíli kdy autorka nalezne onen „střed“ přichází následná, zdánlivě poeticky působící fáze, asociující v něčem nejklasičtější moment umírající labutě. V základním výrazovém rejstříku Andrey Miltnerové ovšem nenalezneme jako jádro výrazu onu „klasiku“ 19. století, ale jak již bylo zmíněno především ji předcházející a determinující barokní taneční řeč. Ať již se jedná o základní postoj, či gesta rukou a jejich opakování. „Balerína“ je zde zbavena kontextu romantického baletu a „svlečena“ ke svým barokním kořenům, vznešené pozice těla a symbolickému gestu „mluvící“ barokní práce rukou.  Její řeč jakoby ale byla nedořečená, marný pokus o sdělení, či sdílení prostřednictvím gest a řeči pohybů naznačuje tápání. Pohybová zaseknutí spojená s trhavým opakováním a „převíjením“ pohybu postupně dekonstruují očekávaný řád. Svou roli zde hraje i kostým. Sukně a spodnička se stávají součástí této hry a pohráváním si s nimi autorka rovněž postupně rozpouští onu jistotu nalezené klasické pozice.

Tato hra s historickou formou však záhy přechází do řezavě expresivního sledu póz spojených s oním „flashbackem“ – krátkými momenty nasvícení interpretky v různých neortodoxních pozicích na pozadí z devatenáctého století pocházejících, pozitivisticky suchých a neskrývajících, anatomických xylografií či snímků anatomie pohybu Ettiena Louise Mareye. Tyto „mžiky“ – krátké sugestivní vjemy, nám svým krátkým trváním poskytují jen trhavě impresivní vjem. Tanečnice jakoby přeorientovala rovinu na níž se pohybuje. Místo dosavadní horizontální scény členěné pouze příčně nataženými linkami provázků se jejím polem stává kolmá stěna – neumělé ale součastně artistní pozice realizuje jakoby „nalepená“ na ni.

Základ v systému barokního tance je svým způsobem pro Andreu Miltnerovou jakými prostředkem očištění – pevným základem, z něhož může rozvíjet své dynamické výboje pohybu či pozic. Onen tělesný afekt, jakoby neuroticky trhavé a opakující s pohyby, které vynikly především u její Mechanické balerínky, stojí v tomto ohledu ve zřejmém protikladu k rovnováze a jasnosti barokní taneční pózy. Současná hra světa už neumožňuje hrát aktérovi jeho roli jakožto komplexní kus. Roztříštěná postmoderní identita, kde „Já“ může znamenat plno věcí, jako by se vždy z dané role musela otřepat, než se pokusí najít jistotu v další.

Tělo tanečnice je tu psychologizujícím nástrojem vyjádření – pohybující se mezi jasnou a konvencionalizovanou řečí v karteziánském prostoru rozprostřeného a symbolickým řádem svázaného systému a rozkladem tohoto prostoru, vrcholícího až v „nalepení“ těla na dvourozměrnou rovinu zdi a na něj promítaného obrazu. Z plynulého přechodu mezi pozicemi se stává pouhý moderní vizuálně agresivní „oka-mžik“, nabízející vypjatý tělesný dojem jako expresivní gesto, které má divák možnost vnímat jen jako jednorázový vjem.

Prostor řádu a vědomí si své pozice v jeho středu, a fragmenty roztříštěného prostoru, v němž tělo hledá svou osobní jistou v ostrovech, oněch lancích, zbylého řádu ve světě relativistické deformace. Moment přesunu od barokního tance k tomu současnému, se v choreografické tvorbě Andrey Miltnerové objevuje jako základní model její práce. Ve spolupráci s vizuální prací Jana Komárka a živou hudbou Rainera Wiense vytvořila představení zohledňující aktuální labilitu sociální pozice těla, zachovávající ony částečky ideálu klasické krásy v kontrastu s její současnou virtuální neuchopitelností. Její práce založená na kontrapunktu historických základů, v nichž koření paradigma uměleckého tance jako takového a současné výrazové praxe, kde získává navrch individuální vyjádření autorky, představuje na české taneční scéně vyjímečné zjevení, odhalující mnohé z toho co a proč určuje současné možnosti tanečního umění.

Viktor Čech

Zdroj: http://arthasnohistory.wordpress.com/2013/06/04/andrea-miltnerova-flashback/
· www.kulturissimo.cz – Flashback: Expedice do hlubin ženské duše 

Flashback: Expedice do hlubin ženské duše

80% Recenze | Kateřina Vlčková | 6.6.2013
28. května 2013 uvedla Andrea Miltnerová v Alfredu ve dvoře premiéru svého nového tanečního projektu Flashback. V tvorbě této britské tanečnice a choreografky najdeme rozmanitá spojení. Zabývá se barokním tancem (Barokní tělo odhaleno, Pentimento, Vertikální horizontála), pracuje na rekonstrukcích barokních oper a vlivy barokní estetiky snoubí ve svých projektech s nejnovějšími tendencemi v současném tanci a světelném designu. Zkoumá maximální možnosti vyjádření tancem na minimální ploše, nebojí se odvážných žánrových spojení, živé hudby na scéně ani kombinování zdánlivě protikladného.
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Flashback, foto: Dita Havránková
 
Balerínka
Po úspěšném Tanci magnetické balerínky (2012), který byl nominován Aerowaves na Priority Companies 2013 a tanečnici a choreografce přinesl pozvání na zahraniční festivaly a nové příležitosti, se Miltnerová letos vydala na další ze svých „expedic“, tentokrát do hlubin (ženské) paměti. I tentokrát se nechala inspirovat nádhernou postavou magnetické baletky, točící se na kulatém zrcátku z dětské hračky. Zatímco v předešlém projektu byla balerína hlavním tématem sólového představení a na jediném místě tanečnice předvedla podivuhodnou metamorfózu, ve Flashbacku je to jen jedna z mnoha inspirací. K figurčině charakteristickému pohybu kolem své osy přidává choreografka různé pozice rukou, pomalé, ladné a ženské. Tentokrát není v baletní sukýnce, ale v dlouhé rudé sukni s obručí, která podtrhuje její ženskost a dodává celému jevištnímu obrazu na eleganci. Otáčí se na jednom místě dokola a po chvíli mění směr, vrací se zpět a sukně příjemně šustí... Vedle performerky se objevuje projekce té samé choreografie v efektu připomínajícím staré němé filmy nebo fotky ze začátku minulého století. Divák tak vidí tutéž choreografii dvakrát, jednou v přítomném okamžiku „tady a teď“ a hned vedle ní se točí stejná žena, ve stejném kostýmu ale „v jiné době“.
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Flashback, foto: Dita Havránková
 
V prostoru a v čase
Taneční sólo je doprovázené hudebními improvizacemi kanadského hudebníka a skladatele Reinera Wiense, který sedí v pravé části scény. Opačná strana patří Janu Komárkovi, který se stará o světelný design. Přes jeviště jsou natažená tři tenká vlákna, jakási lanka dělící scénu na tři části. Tanečnice se většinu představení pohybuje v posledním „vykrojeném“ prostoru, který je divákovi nejvzdálenější a zároveň nejlépe na očích. Komárkův světelný design dodává jednotlivým pohybovým sekvencím náladu, napětí a určuje jejich místo v jinak holé scéně. Vypjatou vášnivou scénu ženy milující se jakoby „sama se sebou“ tančí Miltnerová položená na zemi ve světlem vykrojeném čtverci, obklopená černočernou tmou. V jiné sekvenci tančí přitisknutá k zadní stěně scény tak, že to vypadá, jakoby ležela a divák ji pozoroval z ptačí perspektivy. Osvětlení v různé intenzitě, barvách a směrech tanečnici představuje v různých úhlech, pozicích a způsobech, jakoby se divák ani nedíval na tanečnici, ale spíše na vystavené umělecké dílo. Při projekci diapozitivů starých ilustrací gynekologických prohlídek, porodu a ženských pohlavních orgánů se tanečnice „pokládá“ přes promítanou ilustraci tak, že není přesně vidět, co se na daném obrázku nachází. Ilustrace z 18. nebo 19. století odkazují, stejně jako „starobylý“ videozáznam, k minulosti a vzpomínkám. Miltnerová jako by hledala v bolestivých vzpomínkách mnoha žen a zároveň v té své...



Stejně jako svou paměť odhalí performerka i své tělo. Po intimní sekvenci tančené na syrové šedé zadní stěně scény jen ve spodním prádle a punčocháčích se tanečnice prodere skrz tři „nitky času“ k publiku, hudba graduje, napětí roste, při chůzi se vypíná, boří ruce do punčoch a napíná je zevnitř ven... 
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Flashback, foto: Dita Havránková
 

Taneční sólo líně přechází z jedné části do druhé, každá je výrazně jiná a přece jsou si v něčem podobné. Celý Flashback se nese za Wiensova hudebního doprovodu v jakémsi klidném a meditativním tempu, nenabízí divákovi příběh, vypjaté citové zážitky ani napětí, ale spíše ho nutí ve sledovaných estetických obrazech, tanečních sekvencích a pohledech zpět hledat sám sebe, nechat proudit fantazii a zavést se do vlastních vzpomínek, jež mohou v mysli při sledování nečekaně vytanout. Miltnerová nijak divákovi nepomáhá toto sólo číst, nenabízí mu konec Ariadniny niti, kterého by se mohl chytit a nechat se z útrob složitého labyrintu paměti vyvést. Musí si konec svého klubka najít sám.
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Termín konání: od 28.5. 
Kde: Alfred ve dvoře (Scéna pro nové divadlo) 
Adresa: Františka Křížka 36, Praha 7 
Další info: http://www.alfredvedvore.cz
Zdroj: http://kulturissimo.cz/index.php?flashback-alfred-ve-dvore-recenze&detail=1369
